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El historiador Rafael Delgado desarrolla aqui una semblanza biogréfica y critica sobre el pintor y
dibujante venezolano Pedro Centeno Valenilla con apuntes sobre su formacion académica, asi
como sus primeras exposiciones colectivas e individuales tanto en Europa como en Venezuela.
Afade a ello su temprano interés en los mitos aborigenes (Quetzalcéatl en México o Maria
Lionza en Venezuela), penetrando en el folklore venezolano y los héroes patrios. Delgado
aporta datos de interés sobre aquellos modelos pictéricos que acogid su sensibilidad (Tintoretto,
Miguel Angel, Tiépolo, Goya, El Greco), sus deudas con movimientos histéricos como el
clasicismo, el prerrafaelismo, el simbolismo y, finalmente, su asimilacion de aspectos de las
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Pedro
Centeno
Vallenilla

El retrato de la abuela

epro Centeno Vallenilla nacié en Barcelo-
na, Estado Anzodtegui, un 13 de junio de
la primera década del siglo; hijo del inge-
nicro y arquitecto Melchor Centeno Grau y
de su esposa Hercilia Vallenilla Lanz de Centeno;
uno de los tres varones de los seis hijos que tuvie-
ron. Fue la suya una familia de intelectuales aman-
tes del arte.
De pocos anos de edad fue llevado en residencia
a Caracas, que ha sido la cindad (aparte sus largos
viajes a Europa vy los Estados Unidos) de su vida.
Los primeros recuerdos del pintur estan ya relacio-
nados con su pasion por el arte. Un dia, estaba a los
pics de su abuela oyendo (jtan pequeno eral) un cuen-
. que ella le contaba; se le ocurrid hacer en un
cuaderno escolar, el retrato de su abuela. Lo hizo;
y ha resultado el mejor retrato de ella que conserva
su familia; "de perfil. Su madre, al verlo, le dijo:
«¢Por qué no copias las obras de los grandes artistas
que publica «El Cojo Tlustrado»?» Aquella revista la
recibia por suscripeion su tio el poeta y general Bal-
tasar Vallenilla. Le hizo caso a su madre y comenzd
a copiarlas, acostado ¢n la alfombra, boca abajo. Su
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Foto del artista,

padre, ingeniero del ferrocarril del Tachira, pasaba
temporadas fuera de casa. Un dia le ensené una de
las copias que habia hecho. Se quedd mirdandole, ex-
tranado, y dijo: «Esto no puede haberlo hecho Pe-
dro; y si lo ha hecho lo ha corregido alguien.» Tuvo
que hacer una copia delante de €l para que creyera
que lo habia hecho €l solo.

Tolerancia

En aquellos comienzos el pintor tuvo un estimule
especial. Un padre llamado Pavalleaux, del colegio
de padres franceses donde comenzd a estudiar. Es
arquitecto y un dibujante magnifico. Fue el construc-
tor de la iglesia gotica de los Palos Grandes; [ue su
maestro de dibujo.

Por entonces la ensenanza plastica se hacia en la
Academia de Bellas Artes que ocupaba el local don-
de hoy estd la Escuela Superior de Musica. Entré
en ella siendo muy nifio, siguiendo al mismo tiempo
la ensefianza general en el colegio de los padres fran-
ceses. Salia del colegio a las once horas de la mana-
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1928 Propie

Bruj del pintor. Roma.

na y un cuarto de hora despuds Hegaba a la Acade-
inia; asi lograba asistiv a clase durante tres cuartos
de hor:

ya que se terminaba a mediodia, Para ¢

unos minutos, hacia ¢l trayecto corriendo,
Sus primeros estudios Tueron los clisi

os; lo pu-

sicron a dibn los calcos de anti

as esiatuas, Ape-

mas lenia once anos y medio. Coando gand ¢l prime

premio de dibujo lo pasaron a la clase de desnado;

los modelos eran hombres v mujeres. Los prolesores

no sabian qué hacer con ¢, siodejarlo entear en la

clase o no. Su padre en ¢

Tachiva, decidicron con
sultar con su madre ¢ caso, Su madve pidio que 1o
consult:

m oeon los padres Tranceses; ellos, inleh

pentes y cultos, liberales, dijeron sencillamente: «lo

pucden pasar a la clase; gue I modelo desnu

da, no import

= ¥ fue asi como vio por b primera
ver una mujer desnuda; una modelo que Hamaban

la Corcana, una mestiza de grandes senos. Uno de

sus condiscipulos era ya un hombre Armando Reve
ron. El era ¢l mas pequeno de toda la Academia: no
le Hamg

nomas que Pedrito. A veces los alumnos
se ponian de acuerdo para que la modelo lo Hamara
y le olrecier:

«Ven, Pedrito, toca aqui
laba los senos...

Y le sena-

El pintor recuerda a sus maestros entre cllos, uno

que llegd despuds de estar ¢l de alumno, Cirilo Al-

meida Crespo, nacido en Los Teques en 1871; un pin-
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This electronic version © 2015 ICAA | MFAH

Quetzalcohual —1932. Propicdad del pintor,

tor que habia estudiado en Londres, un enamorado

de los prefaclistas; fue ¢l primero que I comenzd a
enseiar ¢l arte de una manera profunda,

El primer viaje

Despucs de terminar el bachillerato, sin de

s

tuliane pintura, estudio devecho v se gradud en 1926,

aungue s lve ol vocaeion que pintare. Pero

sus pacdres quer

e tuviera un tulo v les obede
cid. Sioen ver de leyes hubiera estudindo olra cspe

cialicul, ig

almente la hubiera abandonado sin Hegan

o ejercerln como hizo con esa carrvera, |

akbiog

s lerming para ¢l en el momento en que

el

Por entences el doctor Ty

w Chacwm, que cra ¢l
nciller, disponia por consiguiente los cargos diplo-

iwos; e dio un nomb

nicnto de

wlo civil
de la Lepacion de Venczuela ante el Quirinal, en
Naturalmente, el canciller sabia que
estudiar fundamentalmente pintu

greg

Rom;

¢l iba a

Antes de ese viaje hizo su prime
la [oto-galeria Manriqu

exposicion en

y Compainia. Presentd tre

5
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El Estanque muerto—1921. Propiedad del pintor,

obras: una cabeza de Estudio, ¢l Antonio del Merca-
der de Venecia de Shakespeare y Colon ante ef Mar.
Yara los dos altimas le sirvio de modelo el famoso
actor venezolano Tedlilo Leal, Tambicén pintd antes
de irse a Roma su primera obra de grandes propor-
ciones, la Agonia de Jesus, que estd ahora en la ig
sia de Santa Teresa, en Caracas.

Ya en Roma expuso en muchas ocasiones. Tuvo
mucho ¢éxito en aquellos afios. En 1927 tomd parte
en la gran exposicion romana de «Cultura de ama-
tori d'Artes. Regresé a Venezuela en

mismao
ano 1927: con el lin de hacer una exposicién en ¢l
Musco de Bellas Artes, en el edificio de la Univer-
idad Central, donde estaba entonces.

Los grandes maestros

Terminada la exposicion regresé a Roma, Durante
quince anos vivié en la Ciudad Eterna: Viajando por
toda Europa y yendo a Venezuela varias veces cor-
tas temporadas. Trabajo en el mundo diplomaitico
los diez primeros afos; los cinco restantes, no. En
Roma estudiaba la pintura, a través de todos los

v
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Claro de luna.—Propiedad del pintor.

grandes maestros; en los muscos, No quiso lener
ningun profesor en Europa. Si
mejor Seri

npre penso que lo
estudiar directamente las obras maes-
tras de todos los tiempos, las téenicas de pintura.
Llego a Europa con sus estudios hechos; Almeida
Crespo le habia ensefiado la téenica inglesa, la de
Antonio Van Dyck, la de los prevrafaclistas; en los
museos de Europa completd su conocimiento de todo
ello, asi formé su propio estilo de pintor. A su ma-
nera, sin influencias directas, sino indirectas de los
grandes maestros. De cada uno asimilé lo que le ib:
mejor a su temperamento. Primeramente, estudio a
los maestros de la escuela de Venecia. Atraido por su
luminosidad, que le interesaba porque queria pintar
la luz del trépico, cuande un dia regresara deliniti-
vamente a Venezuela. Porque su pasion por la pin-
tura fue siempre determinada, condicionada por ¢l
deseo de hacer una obra en su tierra. Otros ma
le interesaron mucho, Velazquez v Goya;
mente por su técnica. Goya tiene mucho de Tidpolo;
aquel excelente veneciano retardado que estuvo en
Espaiia en tiempo de Goya, y del que éste aprendio
mucho.

El pintor que mas le intereso fue Tintoreto, Porque
en ¢l se reunieron las cualidades que hicieron a va-
rios otros separadamente: Tenia la potencia creado-
ra de Miguel Angel v el gran sentido del color de los
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Sonata.—Propiedad del pintor.

venecianos, Consecuentemente también admiré mu-
cho al Greco, que es un hijo espiritual de Tintoreto,
continuador de su obra magnifica. Toda la trayec-
toria de su vida, si hubiera que resumirla en una
palabra, seria buscar. Su vida entera es eso, una bus-
queda sin fin, Después tuvo otro gran maestro el
tropico, la luz de su pais; y con la luz, las leyendas,
las tradiciones, los personajes, los héroes, los mitos
y la gente del monton, todo lo que forma su mundo;
su obra estda hecha en funcion del mundo venezola-
no; es una obra de amor patrio. Y cuando ha sacado
de mutos umversales la tuente de la mspiracion, ha
sido para buscar en ellos lo que hay de venezolano.

Renacimiento indio

En 1927, regresd a Venezuela porque sentia todavia
la necesidad de seguir estudiando a los maestros,
Viajé para una toma de contacto con su mundo e
hizo una nutrida exposicion en el Museo de Bellas
Artes. Después de unos meses de ausencia regreso
a su estudio en Roma. Al afio siguiente tomo parte
en la Exposicion Internacional de Licja (Bélgica),
donde le dieron un diploma de honor.

En 1929 fue nombrado scerctario de la Legacion
de Venezuela ante la Santa Sede, Fue nombrado tam-
bién, en ese ano, por VictorManuel I de Italia,
Caballero de la Corona, poco después de haber toma-
do parte en la Exposicion del Circulo Artistico de
Roma, hecha en la via Margutta, Los criticos habla-
ron de un cuadro suyo, Sinfonia Tropical... En esa
¢poca trabajo mucho; en realidad, siempre trabajo
con intensidad. En 1930 Tue invitado a la Exposicio

del Avte Sagnado, hecha en Padua, o o que conbiibuyo
con dos obras Il Verdadero Paraiso y La Sombra;
olra obra est

ahora, en el refectorio de los Padres
Capuchinos de la iglesia de las Mercedes, en Caracas.
El San Sebastidn que hizo en ese mismo ano para la
Exposicion Latino-americana del Instituto Cristobal
Colon, en Roma, estd hoy en la Santa Capilla de Ca-
racas.

Ya habia cncontrado para entonces su forma de-
linitiva, solamente le faltaba cierta seguridad que le
han ido dando los anos de labor ininterrumpida, Le
faltaba volver a Venezuela, para encontrar sus lemas
de arte; pero la forma, el estilo ya estaban creados.
Cuando se comparan sus obras de entonces con las
muls recientes se aprecia bien que su concepto y su
téenica se han variado en el fondo desde aquella épo-
ca hasta hoy; simplemente han evolucionado.

Siguit en Roma, pintando y dibujando alternativa-
mente. Dibujé mucho, en aguel periodo. En 1931
hizo una exposicién de dibujos inéditos en la Casa
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de Espana en Roma; los criticos, que ya en otras
exposiciones babian senalado sus dibujos como espe-
ciales, esa vez los calificaron como los primeros di-
bujos modernos.

Volvié a temar de nuevo contacto con Venezucla.
En 1932, ¢n Caracas, hizo una exposicion de dleos y
blanco v negro en el salon central de la Academia de
Musica y Declamacion.

En los cuadros de aquella exposicion estaba ya
latente ¢l germen de lo que deberia apasionar mas
tarde a Centeno, ¢l indigenismo, las liguras-simbolo
de América, P.

a ello habia hecho varias obras sobre
caciques aborigenes y de liguras miticas como Quet-
zalcohuatl. Uno de aquellos cuadros  indigenists
Brujerias, poco después formd parte de una exposi-
cion de Lieja (Bélgica). El indigenismo de Pedro
Centeno habia nacido, aunque tardaria todavia algu-
nos anos en convertirse en ¢l centro de obra. El cri-
tico francés Camille Mauclair, visitando una exposi-
cion que hizo en 1933 en la Galeria ean Charpentier,
dijo exactamente: «Mirando estas obras de Pedro
Centeno he comprendide que el espiritu latino se
salvard en América Latina.»

En 1935 volvié a mostrar sus obras en Roma, en
la Plaza del Colegio Romano, en el Palacio Doria.
En aquella ocasion, el rey de Italia, Victor Manuel 111,
honré al pintor con una visita a su exposicion. El
rey recibié del pintor un dibujo que llamé mucho
la atencion del real visitante, Impresiones de Grecia,
que desaparecio en ¢l derrumbe del fascismo italia-
no. En esa misma exposicion habia un dibujo, La Es-
tirpe, fue reproducido en varios diarios y revistas de
[talia. Benito Mussolini lo vio y decidié comprarlo.
Cuando ¢l pintor lo supo quiso dirselo, pero Musso-
lini no queria aceptar un regalo; finalmente, en una
visita personal, ¢l pintor se lo entregd; hoy esta en la
casa paterna del Duce, en Predapio.

in aquella exposicion mostrd el Guaicaipuro, ¢l
primer cacique venezolano que pintd, que hoy esta
en la casa del gobierno del estado Miranda.

El pintor busca entre sus recuerdos de Europa
una carta de América, de cuando vivia en Roma («La
emocién que he sentido al ver su dibujo...»). Una
poetisa de América, sin conocerlo, le habia escrito a
Roma, para decirle lo que lo admiraba: Juana de
Ibarbourou, en 1936.

Arquitectura marina.—Propiedad Sra. Bertha de Jiménez.
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El pintor recuerda ¢l comienzo del fascismo; la
juventud tenia un espiritu de renovacién  sincero,
arrollador; pero después todo se fue derrumbando,
para converti en un mundo de politica, El pintor
detesta la politica, sobre todo los partidos que divi-
den las patrias, que crean los odios en los pueblos
En 1938 volvio a mostrar unas oby
cas, en ¢l Atenco; Arture Uslar Pietri las elogid mu-
cho. En 1939 hizo otra exposicion en el Alenco de
Valenci
en la

s suyas en (

en este mismo ano, en ¢l mes de [ebrero,

dral de Caracas adquirié uno de sus cua
dros, un San Sebasticdn hecho unos anos

anles.

THCTTR un-
decorar Ia
zuela en Washington, Halia enteo
Se marchd, dolorido, angustiado, de un
pais que tanto e habia dado, de una Europa que

Estaba en Europa cunado comenzo la
dhal, pero Wenia ya un compromiso pars
Emba

©n gucr

lanto le habia ensenacdo,

L.os murales
destruidos

En 1940, el profesor G. V. Calle co de arte,
Maria Lionza.—Propicdad Dr. William Williams. publicod un I;n'g_n estudio sobre Pedro Cﬂm.:nu Y su
obra, en la revista «La Razza», de Roma. El pintor
se eslablecio en los Estados Unidos de Améri

En Washington hizo cuatro murales para ser colo-
cados en cuatro grandes espacios del gran salin;
cuando sc los encargaron todavia no sc habia termi-
nado de construir ¢l edificio de la Embajada Vene-
zolana en Washington; pero le dieron las medidas
exactas de los espacios que iban a ocupar sus obras,
de forma que las empezd a hacer en Roma, en su

El cacao.—Propicdad Dr. William Williams,

taller. Se instalé en Nueva York, donde abrié un
taller y Tue pintando los cuatro mu
que los Lerr
+ 1 :

es; voa medida
aba los levaba a Washington v los iba

Despuds siguio viviendo en Nueva York, El pintor
na que cometiéo un

wm error: Ir a los Estados
Unidos después de haber ido a Europa
debio ser al revés.

La etapa
2 contraste ¢s enor ndo
se lega de aquellos paises latinos de Europa, abarro-
tados de tradicion, a un pais que no la tiene. Los
norteamericanos quieren s su modelo,
Inglaterra; pero son al contrario; algo asi como la
antitesis del inglés. Los ingleses hacen una clara dis-
tincion e * o primero, que es el imperio inglés, y
la libra rlina, que es solamente lo sepundo; los
norteamericanos ponen el délar delante de su pa

(El pintor hace una pausa para ofrecer ese cal
misterioso que nadic sabe qué ni como cs, que ¢sta
hecho de misteriosas hierbas y se toma sin azicar.)

De aquellas cuatro obras no queda mds que una
alli, Et Tropico. Las otras fueron destruidas por la
insania de un empleado de la Embajada.

L

ingle

594 VI
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Andrés Eloy Blanco

R
cho;

‘eso en 1944 de los Estados Unidos; pinté mu-
recuerdos de Vencruela afloraban y tenia
que pintarlos, liberarse de cllos; mds que re-
cucrdos personales eran recuerdos de la historia de
Vencruela, de sus indios, de sus tradiciones y leyen-
das. El pintor sicmpre ha sentido la raiz de América
y dentro de cella la de Venczuela o

Pinte una V
dejd su e
de Venczue

v hondamente.
' de Coromote, esa Virgen que
o cn las manos de un indio, la patrona
la protectora del indio de esta tierra;
algo mistico que mue auloclona cn un
milagro. Trabajo sin des s0 en su estudio de Nue-
vit York pensando en ese ten
esti en la actualidad en la sia e San Juan Bau-
tista e G Hay tres dngeles, uno blanco, uno
indio y otro negro, los tres angeles de la conlluencia
de las tres razas. Ese cuadro le dio una de las gran-
des satisfacciones de su vida, porque llegd indirecta-
mente al pueblo, a todo ¢! pucblo de Veneczucla, y
ahora anda por el mundo también; a través de unos

venezolano, La obra

versos de un gran poeta verniculo, que admira mu-
cho, Andrés Eloy Blanco. Para escribir «Pintame an-
gelitos negros», Andrés Eloy Blanco se inspiréd en
esa imagen de la Virgen de Coromoto. Desde 1941,
el cuadro esta en la iglesia de San Juan,

Desde su regreso de los Estados Unidos se instalé
en Caracas; al regreso se encontré con su padre cn-
fermo; no podia irse y dejarlo asi; después, murié su
padre; tampoco podia dejar a su madre, que lo ha-
bia perdido. Decidié convertirse en un sembrador,
hacer algo para ¢l v para los demas; sembrar en su
patria lo que fuera de ella habia cosechado.

Paralelamente, trabajo en su pintura y fundd una
modesta escuela, que cada dia fue tomando mayor
impulso.

[a Escuela

La fundé porque un grupo de damas querian apren-
der el arte de la miniatura, Abrié la Escuela en 1947,

La leyenda de Juan Griego.—Propiedad Sra. Bertha de Jiménez.

x1
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En 1949 hizo una exposicion en el Centro Venczolano
Americano de las obras mejores de sus alumnos, que
ya eran muchos por entonces; [ue un gran éxito, que
le alentd y, sobre todo, los alentd a ellos.

¢Su Escucla es completamente gratuita? Muchas
veces le han hecho esa pregunta, El tiene siempre la
respuesta preparada; «Es gratuita porque esa es mi
manera de hacer patria, cumpliendo con el deber del
sembrador. Nada mas.»

Después de vivir casi veinte anos en el extranjero,
ha renunciado a viajar porque tiene muchas razoncs
para estar en Caracas: [amiliares, econdmicas, senti-
mentales; le ha tomado mucho carifio a eso del sem-
brador. La Escuela es una experiencia fascinante;
se ve la obra del sembrador, se ve, como en la para-
bola biblica caer la simiente; no importa dénde; en
un eriel, en una tierra buena, en una roca; sc la ve
fructificar de diferentes formas, En estos dltimos

596
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La granada.—Propiedad Sra. Inés de Gonzdlez Gorrondona.

anos hay universitarios, prolesionales, gente que tie-
ne una situacion ccondmica hecha, que va en busca
del arte, en busca de la Escuela,

Tiene muchos alummos; una alumna con las pier-
nas paralizadas por una terrible enfermedad, de una
inteligencia nolable, que tiene pasion por todo lo
que le enseia; que aprende con gran rapidez. Tiene
dos alumnas sordomudas; las dos leen en los labios.
Tuvo una sordomuda que es sobrina del gran poeta
Andrés Eloy Blanco; era triste cuando legd; des-
pués, cambid; viajo a Italia, aprendio alli a hablar;
se ha casado, tiene hijos normales; en sus horas de
reposo sigue haciendo miniaturas...

En la Escuela, apenas se hacen ya miniaturas. Los
alumnos quicren aprender pintura; pero el pintor
tiene sus conceptos; su enseiianza esta basada en el
dibujo; para él, el dibujo es la base indispensable
de la pintura, el esqueleto de la pintura; un cuerpo

X
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El trapo rojo.—Propiedad Sra. Bertha de Jiménez.

sin esqueleto se derrumba; les ensefia dibujo lo me-
jor que puede; después, cada uno toma el rumbo
que desea, sin que ¢l lo ite; con esa base de dibu-
jo, puede cada uno pintar como le parczca. Tiene
alumnos de todas clases; algunos de sus (ll‘\LlplIiUN
hacen pintura ahstr . N
pretende que lo sigan en su forma, sino que scan
pintores de verdad, con oficio y con libertad.

1o pre

Los murales y
las monedas

En 1953 el Gobierno le invité para que pintara un
gran mural en un salén del Capitolio Federal. Pre-

X1
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paré cuidadosamente el tema y decidié interpretar
a Venezucla recibiendo las emblemas del escudo
nacional. Lo hizo y alli estd, dandole a ese salon
nombre, ¢l Salén de los Emblemas. En mayo de
1955 comenzd a hacer IOS bocetos para los caciques

Venez ian de modelo paia las niwo-
nedas de oro, acunadas por una empresa venezolana,
Uno de sus grandes anhelos fue resucitar la raza
indi . la de los caciques, que estaba pricti-
camente muerta en la memoria de los venezolanos,
Esa es una gloria para ¢l, haber resucitado con la
imagen y fijado en la mente de su pueblo, ¢l cacique
que defendid a su tierra contra los invasores... Aun-
que es de origen espaiiol, se siente profundamente
americano; como se sintié americano Alfonso Andrea
de Ledesma, que llegd con Diego de Losada a fundar
a Caracas y que, siendo espanol, fue al camino de

ela que sc

heroic
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Canto V.—Propiedad Dr. Jaime Jaimes.

La Guaira a defenderla ingrimo, contra ¢l pirata que
la queria asediar; era ya un americano. El rey Miguel,
de raza negra, legando a Vencrucla como esclavo,
que dicen habia sido principe de una tribu africana,
quiso [undar un remo, s pensar en e a lundario a
su Alrvica natal; también se sentia americano... Asi es
Pedro Centeno, un latino de alla y de aca a la vez
una fusion... En su mural del Civeulo de las Fucrzas
Armadas, gque pintd entre 1956 y 1958 incluyo todos
esos personajes ya enraizados; culminando en Simon
Baolivar. Jacinto Fombona Pachano dijo aguello que
define bien esos matices: «No puede ser esclavo de
Espana lo espanol.»

Esa simbologia ha entrado en su obra, definiéndola
casi; hay bolos que lo apasi 1, COMO Motivos
de arte; ¢l de Maria Lionza, por cjemplo. Segin la
leyenda, Maria Lionza atrae a los hombres de lodas
las razas y los ahoga en los pozos encantados de su
habitat de Sorte; después, los revive y los convierte
en sus esclavos; son los hombres de los otros pue-
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blos, de las otras razas que legan a Amcérica de allen-
de el mar, atraidos por América para converlirse en
sus propios hijos; el mito de Maria Lionza es para
Pedro Centeno el mito de América,

El [oikloie no ke interesa porgue ex superlicial;
busca la raie profunda de los aborvigenes; y Maria
Lionza es ¢l simbolo de Amcérica, rodeado de nom-
bres: Simon Bolivar, Francisco de Miranda, Alonso
Andrea de Ledesma, el rey Migoel... Muchos... Coan-
do volvio de Halia, despucs de quinee anos de resi-
der

daen BEuropa, se sentia como Proteo, en busca
de nueva fuerza adquirida por encantamiento al po-
ner simplemente los pies en la tie
necesitaba fuerzas nuevas pars
obra, inspivada en ¢l alma latina y g

a0 de Venczuela;
r haciendo su
s, en el Re-
nacimiento, en el Siglo de Oro y hundida profunda-
mente, en su América...

Su idea culminé en las monedas; para hacer las
monedas de oro uve que crear a los caciques de la
protohistoria.

ALY
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Magnolias.

Los altimos afios

Su mural de Maracay estd en el comedor del hotel
; lo hizo en 1956, muy rapidamente, Te
mucho trabajo aquel afio, no ter

1
liempo que perder,

Durante muchos anos tomd parie en las exposicio-
nes colectivas y en las anuales de la Sociedad de Ar-
Lis Plasticos Independientes. En 1964 hizo una
exposicion en la galeria Acquavella de Caracas titu-
lada Tauromaguia; alli estaban los toros, desde los
de la cueva de Altamira hasta los actuales; la liera
v ¢l hombre; v entre ellos, que
muerte,

la barruntaban, la

in 1965, en la misma galeria, hizo otra exposicion

hechas con técnicas muy diferentes; al oleo,
dibujos en blanco y negro, con kipices de cera, pin-
tura al temple, Entre ellas, una obra por la que tiene
mucha predilecciéon, el Caballero de la Capa Roja.
En fin, en 1967, en la misma galeria, volvié a expo-
ner obras también de diferentes clases, de técnicas
diferentes; por primera vez mostré en pablico la
pintura sobre tabla negra, una nueva manera de sen-

X1
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Propiedad Dr. William Williams.

tir ¢l arte mistico; sobre madera ne, exhibid cua-

tro virgenes. Pero pronto prepard olra exposicion,
de obras totalmente nuevas. Pa

¢l, el anico des-
canso ¢s pintar.

De las principales influencias que ha tenido la pri-

r

ra ha sido la de su familia, un medio ambiente
intelectual,

Una influencia facil

1 mas directa que recuerda os la de su
no Vallenilla Lanz; le

culed la pasion por
smo la tenia. Cuando hablaba
con ¢l siempre surgia ¢l tema de Améric

del por-
venir de América, de los ideales de América; influyd
mucho en ¢l aquella voz de Amé

ca. Su padre fue
su modelo, como dibujante, por la prec

sion de inge-
niero y de arquitecto que le daba a cada uno de sus
dibujos.
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Los poetas fueron sus primeros favoritos. Estudié
teatro; en la misma época en que iba a la Academia
de Artes Plasticas; se interesé mucho por el teatro,
¢Queria ser actor? Entonces no sabia lo gue queria;
era una tendencia, hacia ¢l teatro, subconciente, que
muchos afios despues se ha explicado claramente;
era la atraccidm que tenia para €l el estudio de los
gestos de los actores, de la mimica, de todo lo rela-
cionado con la expresidn humana. Una atraccidn de
pintor que quiere estudiar la fisonomia del hombre;
ni mds ni menos. Su vida se ha orientado en todos
sus transitos, hacia la pintura, hacia ¢l arte de crear;
y ¢l centro de su creacion ha sido el ser humano.

Estudio como actor y actud; se graduo, incluso. Un
dia llego a Caracas la gran Compania de Camila Qui-
roga, argentina. Fue una gran mujer de teatro, El
pintor era muy joven y Camila lo vio declamar en
un examen. Estaba muy emocionado por saber que
lo haba visto actuar en ¢l examen una actriz como
ella. Se le acercd y le dijo: «Véngase con nosotros;
tal como estd. En el primer puerto en que paremos
le compraremos la indumentaria necesaria para tra-
bajar. Véngase.» Fue en la Academia de Declama-
cion. El era un joven amante de sus padres; le dijo
que hablara con ellos. Hablé. Le dijeron que por en-
tonces tenia mucho que aprender; tenia que tener
una carrera mas tarde, cuando hubiera terminado
sus estudios... Pasaron muchos afios antes que vol-
viera a ver a la actriz. La vio en Sevilla en la Expo-
sicion Internacional. Fue como si se hubieran sepa-
rado la noche amtes en Caracas y volvieran a verse
le dijo: «Ahora si puede venirse con nosotros; ahora
esta libre, ya no lo retienen los padres ni los estu-
dios.» Era demasiado tarde, esa vez, como habia sido
demasiado pronto la primera; ya era pintor; ya tenia

su camino de rosas y de espinas, sefalado. Durante
sus afios de estudiante leydé mucho; siempre ha leido
mucho. La biblioteca de su padre era muy buena; la
de su tio Baltasar, también; y ademis tenia la de su
tio Laureano, a su disposicién. Leyo de todo, desde
sociologia hasta historia, Se fue formando asi su vi-
sion intelectual del mundo, a través de los libros,
mds que a través de sus profesores. Aquella forma-
cion tan heterogénea le sirvié para despreciar lo pe-
quefio, Como venczolano, es bolivariano, en el espi-
ritu universal que cllo representa.

Terminé los estudios de derecho, pero nunca fue
practicamente abogado. Tenia gque elegir entre la pin-
tura y la abogacia eligié la pintura, Jamas se arre-
pintié de su eleccion. Su vida ha estado dulcemente
supeditada a la pintura... En cierta ocasidn estable-
cit, incluso, un intercambio con el doctor José Tz
quierdo: €l le daba clases de pintura y el médico se
las daba de anatomia. Hasta le dio permiso para ir
al anfiteatro del hospital Vargas, para adiestrarse
con el bisturi en la forma humana; queria estudiar
el cuerpo como Miguel Angel y Leonardo lo habian
podido hacer, viendo los caddveres; para plasmarlo
mejor.

| os maestros italianos

La base de toda su obra ha sido y sigue siendo el
dibujo. La gran transformacion se operd en €l al con-
tacto con la pintura de Europa, al llegar a Italia.
En 1918 sali6 de la Academia de Bellas Artes. Siguio

Nocturno.—Propiedad Sra. Beatriz de Roche.
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los estudios y terminada la carrera fue a Roma. Lo
que primeramente le deslumbré fue la obra de los
prerrafaclistas, los primitives italianos; todo lo que
veria era una sorpresa y una emocion; la Escucla
Toscana, por ejemplo, tan refinada en el dibujo; mis
tarde, el estadillo de los venecianos le deslumbro.
Fue como si se abriera una ventana delante de €l y
entrara la luz: ante las obras coloristas de los vene-
cianos comprendié que después de la perfeccion del
dibujo, como base primera necesitaba estudiar a
fondo la luz que pintaron los venecianos, para poder
crear la luz de su pat al regreso, para crear el
ambiente de su patria en sus obras. Mas tarde, du-
rante los suces que mzo a bBspans
conocer a los g s de la pintura
1o confirmd su idea de gue i que pintar la
Iz de su pais. Ya Caravaggio le habia inducido hacia
el luminismo.

T »s pintores lo influyeron y no se parece
a ninguno; su influencia fue profunda, La escucla
de los Tencbrosos (que cree que Hamaron asi
5

st

los

por

fondos oscuros, porgue su pintura no tier wla

de tencbrosa, va que es

Hena de luz) lo influencida.
cmpo posible a estud
4 CONoCer SU Pensamicnlo, por una par-
te; por otra parte, su técnica. Fueron tres elapas de
estudio diferentes, pero siguiendo siempre un méto-

Decidio dedicar todo ¢l
a fondo; has

»n

do; los italianos, los espanoles y los impresionistas
de Paris. Y de los italianos, mas especialmente los
venecianos; vy, de los venccianos, mds que ni
Tintoretto, que seg
cion maravillosa del dibujo con un barroquismo muy
suyo y muy revolucionario. Es la suva una revolucion
interna constructiva. En Tintoretto, la libertad es

0,
n Pedro Centeno, une la perfec-
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unica. En los espaioles, sigue opinando el pintor, la
influencia italiana es visible. Por ejemplo, Goya;
Goya conocio a Tiépolo; y de Tiépolo sacé mucho.
Sus tapices, todas sus transparencias, Tiépolo fue ¢l
altimo grande de los venecianos; también estudio los
toscanos a través de Leonardo.

LLos maestros espafnoles

Paso b gas twmpuoradas en
diar a Veldzques, Hay un m o de Velizquez que
no ha sido estudiado today Veldzquez os, mads gque
secreto, misterioso. Antes que los impresionistas p
16 ¢l :, el medio ambiente que Mota entre el pintor
y la obra, pinté el volumen, la vida; lo pintd todo;
pero, ademas, hay alpo misterioso, metalisico, en cada
una de sus obras hay un cnigma que nos pide desci-
frarlo.

R i Vel Y el

Pedro Centeno conoce a fondo a sus macstros...

Ya su vida es un misterio, de por si. ;Qué se sabe
de ¢1? Cas ra [rio, apasionado, vehemente,
amoro: o. En Las Meninas donde pintd su
retrato a la manera de los venec
cerlo, su verdadero re

108, que sol na-
alo, para l'ulm Centeno, no
es el de ¢l, el del pintor que ¢ retratando a las
Meninas; es aquel misterioso personaje que abre la
puerta del fondo de la habitacion; ¢l personaje que
se va, que abandona la escena por el foro, en busca
de la luz; el personaje es ¢l alma de Velizquez, La
obra de Velizquez es m

en todo lo suyo, en

XVI

[15/29]



1168268

Mural de Venezuela.—Circulo de las Fuerzas Armadas de Caracas.

cualquiera de los objetos que pintd hay una transus-

todo en él es mistico y esotérico. Es una
superficie lisa, helada; hay que atravesarla, hay que
conocerla. La misma princesa Margarita, de Las Me-
ninas, la de enmedio, ¢s una nifa-misterio, una llor,
un fruto, algo evanescente que se va, que se va aar

es nada menos que todo el siglo de oro esy

Zurbarin ya es menos profundo, mis ha
Sus lemas son magnilic
desconcertante. A veces pa Lorpe  Los o es
un problema pictorico, de téenica, de materia. No,
no; sabia pintar perfectamente; lo que sucede es que
tenia la psiquis enlferma; es una proyeecion, sobre
la pintura, de su estado psiquico, nada mds. Pinla a
veces manos de trapo, desconcertantes por su feal-
dad; y en otros cuadros pinta manos insuperables.
El morbo, no la torpeza. Hay algo que deja profun-
damente frio, cuando ve por primera vez la Maja
Desnrida, algo que no se puede comprender del todo:
la cabeza de la Maja no es
mal puesta... (Como es po

y sus blancos. Goya es

sitio; esta de lado,
le que despuds de pin-
Lai .lqud LU ]Juni'l.!\.ill. wae dusliv iJL‘lf\tiv. 1a
haya colocado de mala mancra? Ya en esa obra se
sentia ¢l periodo negro de brujas y duendes enfer-
mizos... Uno de los trabajos que mds le han impre-
sionado de Goya es El Gigante; lodo corre, pequeiio,
insignificante, a su alrededor; los animales van des-
pavoridos; y el gigante no va hacia ellos sino hacia
¢l horizonte, desconociéndolos. Es una de las expre-
siones de terror mis extraordinarias que eree el pin-
tor haber visto.

Uno de los paisajes mds admirables de los pinta-
dos en todos los tiempos es el de Toledo, hecho por

©n su
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El Greco, que estd en el Museo Metropolitano de
Mueva York ahi se le ve claramente seguir a Tinto-
retlo; ese paisaje estd visto en el espacio levisimo
de un relampago. La primera vez que Pedro Centeno
visitd a Toledo fue a sentarse en la piedra desde don-
de pintd su paisaje el artista; era un dia de tempestad
y a cada momento se veia el paisaje exactamente
igual que lo vio El Greco. Inevitablemente, cuando se
Ve por primera ver ¢se pais
en la Santa Maria I

je de El Greco se piensa
gipciaca, que esta en Venecia,
pintada por Tintoretto y vista en el espacio, también,
de un relampago. ..

|as influencias

De todos esos pintores ha sentido Pedro Centeno
la inlluencia; indirecta; jamdis copié nada de ningin
maestro. Lo que deseaba era tomar de cada uno lo
que lo parccia a viado §
para su concepto de la pintura, pa
rico; que estaba todavia confuso en ¢, porque nece-
sitaba volver a saturarse de su América para darle
forma viviente, para hacerlo americano. Queria ad-
quirir una téenica propia, que le permiticra aplicar
sus ideas a su pais, a la vision de su pais. Queria te-
ner una téenica, pero no ser un téenico; tenia la
pretension de expresar el alma de América, en la
pintura; lo inédito de América por un medio inédito.
Después, en Francia encontrd otro mundo de luz, un
mundoe mds moderno, mas cerca de él que aquellos
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espanoles y aquellos italianos; el mundo de la pin-
tura impresionista; mas cerca en el tiempo, no en
la afinidad. Pasar de los venccianos y de los espa-
fioles del Siglo de Oro a los impresionistas es simple.
Los impresionistas pierden el dibujo, pero aportan el
color, que es la vibracion de la luz en ¢l

Pedro Centeno suele mostrarles a sus alumnos una
mano de la princesa Margarita de Veldzquez en una
gran ampliacion; es una mano que tiene una rosa;
les pregunta de qué pintor es la mano; le suelen res-
ponder que es de un pintor impresionista; porque
una mano igual, como esa de Veldzquez, fue pintada
por un impresionista. Cuando estudid en Francia a
los impresionistas, tratdé de descubrir los origenes
de la pintura del pintor Boggio, que ¢l conceptud
como uno de los grandes pintores impresionistas. Al
decir de Pedro Centeno, Boggio vio la luz a la ma-
nera de los impresionistas; impre:
pero su ojo era subtropical, americano; en su pintura
hay vibraciones que ¢ ningtin otro impresio-
nista, ese morado tropical especial, diferente a todo,
por ejemplo. Pedro Centeno necesitaba la experiencia
impresionista para llegar a su pintura venezolana,
porque queria pintar la luz y los maestros de ella
fueron los impresionistas. El pintor afirma rotunda-
mente que el impresionismo es lo mads trascendental
del arte de nuestro siglo. El color debe ser luminoso,
por eso le interesan tanto los impresionistas, los es-
pafioles del Siglo de Oro, los venecianos; porque en
ellos esta la vibracion de la luz puesta en el color,
no el color vibrando en la luz. Siempre que regresa
a Paris va al Museo de la Orangeric para estudiar
una vez mas Los Nentifares de Monet; que parece
que se abren a la luz; hay momentos en que hasta se
oye ¢l ruido de los pétalos al abrirse; es impresio-
nante. Esa trayectoria de estudios sobre diferentes
pintores, pero todos ellos llenos de luz y color lo
prepard para llegar a su estilo personal; su obra no
es mas qure eso, el color del tropico con la luz vi-
brands en €l

sionista ¢l mismo,

no i

El don de los

maestros

Ha tomado de cada maestro lo mas apropiado |
su propia pintura. Asi, el sentido de la estili
tan marcado en su obra, le viene de los prin

08
italianos y espanoles. Buscd en ellos la pureza de la
linea la finura del dibujo. Las influencias son siem-
pre el producto de un proceso de asimilacion muy
complejo; algo de aqui, aquello de alla, de aculid algo
también... Es muy complicado en efecto, para poder-
lo definir. Y muchas veces no se puede definir bien,
puede descubrirlas un critico, porque no siente la pa-
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sion del artista, que es a veces cegadora... Giotto le
impresioné mucho; porque es la sintesis de lo gético.
Fra Angélico es ya el puente; tiene el interés de lo
que se inicia, de lo que resurge, inédito. En €l estd ya
el esquema de todo lo que va a hacer la generacién
que lo sepuird. Fra Angélico es como alguien que abre
la ventana de Giotto y deja ver por clla todo el pai-
saje fulure; ¥ ese paisaje es importantisimo para el
arte, porgue toda la pintura vivio de él hasta la mitad
del siglo pasado, hasta el estallido del impresionis-
mo, la nueva renovacion transcendental...

Botticelli fue la fuente de inspiracion, para Cente-
no, del dibujo, de la linca elegantisima, del arabesco;
¢l refinamiento de Botticelli es inmejorable. Su linea
es una danza, de alta sensibilidad. No se puede ir
mis alld de él. Miguel Angel es sobrecogedor. Tiene
la potencia, la fuerza inmensa, la grandiosidad. En ¢l
se da el fendmeno del volumen hacia fuera; su obra
va al exterior no al interior, como iba antes de él;
¢l techo de la Capilla Sixtina se le cac encima al
que lo mira no por razones pictdricas sino siquicas.
Aplasta, destruye construyendo. Se suele decir que
el temple de los pintores se prueba alli, mirando a
ese techo. Si el pintor no tiene raices hondas, cuando
sale de la Capilla Sixtina ha renunciado a ser pintor.
Tintoretto, para Pedro Centeno, tiene la misma gran-
diosidad de Miguel Angel, con algo mis que Miguel
Angel no tiene, el color de Ticiano. Es una cumbre
que desafia a todos los alpinistas del arte. De Man-
tegna, otro de sus maesiros, habla Centeno con gran
admiracién: En la cumbre de los primitivos italia-
nos, la parte mas alta de la pardbola. Y un esolérico
com# lo fueron todos los grandes artistas; el mismo
misterio de la linea, la mistica de la linea son esoté-
ricos. Les suele decir mucho a sus discipulos: «La
linca cs algo exacto; es suficiente que raya una im-
perceptible desviacion hacia adelante o ha
de la linea para que todo el sentido esoté
obra se derrumbe. La

1oatras

de la
inea es religiosa, mistica.s
Para Pedro Centeno ¢l dibujo es una religion; di-

bujar es como tesat, o una lansubslbanciacion.

De pronto se queda pensativo, preocupado, La pe-
numbra alila sus raspos. Alirma que algunos pare-
cen creer que pintando planos y pegando trozos de
papel hacen arle; no es asi, tan sencillo, lan simple;
el arte es mucho mas que eso; es una religion.

Para ¢l pintor, de Miguel Angel a Mantegna no va
méis que un paso. En la escuela de Venecia, Ticiano,
representa la gran orgia del color. De los espaioles,
Goya es un veneciano con alma espanola; un Tiépolo
ibérico; Tiépolo con algo del impresionismo; antes
claro ¢s, del impresionismo; por eso su méri

o es
mayor ain, porque es una especie de precursor del
impresionismo, como el o

mo Veldzquez. De Velaz-
quez cree Pedro Centeno lo més extraordinario el
estudio del medio ambiente que hace en cada una de
sus obras, Veldzquez, mas que los venecianos, mas
que los impresionistas todavia, ha estudiado el aire
y lo ha pintado; mejor que los impre:
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Orion. Seric de las Constelaciones.—Propiedad particular.

Constelacién la Cruz del Sur.—Propiedad Dr. Henrique Géminis. Serie de las Constelaciones.—Propiedad
Parra. del pintor.
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La derrota de la esfinge.—Propicdad Dr. Wenceslao
Urrutia,

que o ha hecho con una sencilles tan perlecta que
no se pucde Hegar a ¢l

Pedro Centeno opina tambicén sobre los 1
modernos: Admira a Pic
ros

slros

S50 ¢n sus ¢épocas azul y
ada y en la clasicista. Lo enct
ciado por el cir

influen-

co Medrano, De ese circo le quedo
un poco de payaso y mucho de trapecista, Centeno

prefiere la sabiduria apolinea de Ces
hasta donde llega la verdad dicha por Picasso: «jCo-
mo me burlé de la humanidad!» Es barroco; el ba-
rrogquismo es la 1

ccion contra la pureza de lo cli-
sico; es decir, un error; el arte esta lleno de errores,
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de caidas, que a veces duran siglos enteros. Le gusta
Toulouse Lautrec, sobre todo, por su aporte que es
algo increible, la deformacion de la figura humana
sin caer en lo carvicaturesco; la caricatura era ¢l, no
su obra.

lLa obra pictérica

Pedro Centeno no pudo hacer un cilculo de su
obra, de su cantidad, que representa una vida entera
trabajando sin descanso. Hay una razén, su ma
‘is horas

]

de trabajar, especial, pintando de dos a se si-

mul nile; a veces abandona itlglll'l«'ls COmo

o, ¥ las dejo asi, durante varios meses

o varios anos; despuds, un dia coalquicra, siente de-
seo de volver a trab
se quedo.

Su obra estd siempre muy dibujada. El pintor ase-
gura que no hay exceso de dibujo porque el dibujo
es la construccion absoluta de la obra, el estilo, el
canamazo con que se sostiene; su verdadera trama.
Aunque ha sido profesor de miniatura, nunca las hizo,
Estudio la especialidad porque le interesaban las mi-
niaturas persas e indies, las del Ren cnto. El
mosaico no lo ensayo; le ha faliado el tiempo, ma-
terial. Tiene la costumbre de hacer las cosas a fondo,
de entregarse integramente a su trabajo; para ¢l de
no hacerlo asi ¢s mejor no comenzar. Su tempera-
mento es asi, o todo o nada; y como no ha podido
darle una temporada entera al mosaico ha termir
por no ensayarlo Niquiam, para no caer en tentacio-
nes peligrosas,

Otra influencia clara en Pedro Centeno es la de
Mauricio Denis, el mistico, el intelectual del movi-

ar en ellas y recomicnza donde

miento de los Nabis. También estudio su obra y sus

los. Todos los pintores que iba conociendo en
st juventud, en B i
Tuera, E

It.'l'\'.'iilhilil, Por poco gue

su condi

Pedro Centeno eree lo mejor de su obra, la forma
quintacsenciada; v el color en Tuncion de (e H
cree haber Hegado a tener una téenica y un estilo
personales. Cree que sus obras no se confunden con
las de otro. Indudablemente, no hay un solo pintor
venezolano cuya obra pueda confundirse con la de
Pedro Centeno,

Autodefinicion

La pintura de Pedro Centeno segiin ¢l mismo la de-
fine, es simbolista. Al pintor siempre le impresiona-
ron los simbolos en los otros; después termind por
tenerlos €l mismo; fueron los prerrafaclistas quienes
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El cacique Terepaima.—Coleccion Dr. Héctor Montero.

Maria Lionza recibiendo los frutos de la tierra. ropiedad Sra. Elsa Shamis,
Maria Li ibiendo los de la t Propiedad S Elsa Si
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le dieron este sentido como las influencias mas puras,
las mis intensas... Sin embargo, antes de tener un
contacte directo con cllos, ya la misma literatura le
habia formado el gusto y le hacia tender hacia el sim-
bolismo. Hay un cuadro suyo, El Estanque Muerto,
que hizo antes de ir a Europa, influenciado por la
literatura simbolista mds que por la pintura simbo-
a. Es un cuadro romdntico y simbdlico: al fondo,
una escalinata que termina al borde de un lago de
aguas muy tranquilas. Sobre ¢l agua, a medio (lotar,
una joven muerta.

Lo influencio Macterlinek, cuando pinté ese cuadro,
con su simbologia de la muerte. Esa fue una ctapa
de romanticismo simboélico que correspondia a las
obras que estaban de moda, de literatura; esa elapa
la superd en cuando fue a Europa y vio pintura y
olvidd las lecturas que 1o habian influenciado; su
1 i dentro de un realismo magico que 11
al simbolismo. Para Pedro Centeno, Velizquez mo
es un pintor del realismo mdgico, uno de los mas
importantes y los menos estudiados en ese sentido.

Si tuviera que situar su pintura entre la de dos
pintores, el pintor afirma que se ubicaria entre Man-
tegna y Dali; precisamente, en sus ultimas obras se
afirma la influencia, mas de concepto que de forma,
del superrealismo. Ha pintado altimamente dos cua-
dros que se llaman El Complejo de Edipo y El Com-
plejo de Narciso. En ellos se nota la influencia del
superrealismo a través del sicoandlisis. Y la influen-
cia de Dali estd en eso; pero su intencién se desvid
hacia otro camino, muy diferente al que sigue Dali.
Pedro Centeno ha ide del Renacimiento al superrea-
lismo pusando (y deteniéndose mucho) por el impre-
sionismo. La Cabeza de Baco, que esta pintando en
estos dias, estd inspirada en el libro de un escritor
venezolano, Dionisos de C
do g

ar Dominici. Es el mun-
corromano, latino, que surge de s propios
recuerdos, Porque en toda su obra estd presente el
espiritu latino, unido siempre a
mente. «Pa

su América, natural

canlar a América e¢s preciso saber bien
muasica, lener muy buena voz, lener
de musica de alt

un mstrumento

Ll

dad y ser un buen poetas, alir-
ma ¢l pintor, sonriendo contento de su alirmacion

El torero.
Propiedad del pintor.
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americanista, precisamente en €l, que es un ciudada
no del mundo.

Coémo se pinta
un cuadro

Pedro Centeno no es un artista secreto que pinta
cuando nadic lo ve... jTodo lo contrario! Pinta delan-
te-de todo ¢l mundo, de sus alumnos, de sus amigos.

No tiene ningtn inconveniente en decir como hace

sus cuadros, ¢l proceso de su creacion.

He agqui cdmo lo explica: «Todo comienza por la
idea del cuoadro. En un lugar, en un momento cual-
quiera, solo o en medio de la gente se me ocurre de
pronto pintar un cuadro; Maria Lionza o Jipiter; lo
que sea. La idea se fija en mi cerebro y ya no me
suelta mas hasta la catarsis final, es decir hasta que
le ponga la firma al cuadro terminado. ;Cémo paso
de la idea al cuadro? Para mi no hay pintura sin di-
bujo previo. Asi, comienzo por hacer dibujos; lo mas
curioso es que a medida que los voy haciendo se van
volviendo mis abstractos... Busco la linea, la posi-
cion, las masas de color, los volimenes que tendra
el cuadro después... En esos estudios sucesivos voy
resolviendo una buena cantidad de problemas plis-
ticos, de forma y de color. En muchos de los mura-
les, sobre todo, me he valido de los dibujos previos
hechos como los cuadros abstractos, con simples
manchas de color; aqui una mancha verde, alli una
azul; y ésta mas y aquélla mas. Esos estudios corres-
ponden tanto al fondo del cuadro que piensa hacerse
como a las figuras; donde debe ir una figura vestida
de azul pongo una mancha azul; al lado puede ir otra
amarilla. Planos y mis planos de color. Cuando todos
esos estudios se han terminado, con

nzo a pensar

sco su arabesco y despuds comienzo a
mpre en dibujo, sin intervencidn de
la pintura, todavia; en papel. Muchas veces uso pa.

El toro.
Propiedad del pintor.
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pel negro, que pinto con lineas blancas o de colores
claros. Cuando ya he resuelto todos los problemas
p ibles y lo he preparado todo, paso a la tela o
al muro. D ite ese largo proceso creo que todo
esld pr to o casi todo, al menos; pero no lo utili

XXI11
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Los problemas resueltos los archive en el subcon-
ciente, para enfrentarse a ellos de nuey
a pintar. ;Por qué? La larga experier

anos me ha ensefiado que si aprovechara completa-
mente lo resuelto la obra resultaria fria o perder

609

[22/29]




1168268

La daltima Cena.-

su Tvescura, Al hacer el cuadro, muchas veces, cam-

bio ¢l proyecto y resuelvo los problemas de o ma-
nera que en los bocetos; hasta cambio la ligura por
completo, el color, su arabesco; lo que sea. En los
ullimos anos pinto mucho sobre tablas. Para hacerlo

asi me veo precisado a preparar la tabla; a veees, en

Il misma formz aque 1o hacinn los pi

iadianos segan una receta del siglo X, Pinto pri

mero una capa monocroma (antes la hacia de color

suelo he
la manera de Velazquez, hecha de o
que ya usaba Ve

el color tropical, pero ahor

auey, va que el negro que

no se conocin entonces era el de bemin), Despues
pinto la silueta, del color gue Hevard la obra asi,

donde

a la carne, mancho con color de ca 7 luego

5

trabajo ¢l color, con sus luces v sus somb con
sus lransparencias, ya seco ¢l gris del fondo. Ty
con una minuciosidad completa, porque para mi todo
ticne la misma importancia, ¢l brillo de la pupila
como ¢l borde del vestido, Eso lo he aprendido de

abajo

los grandes maestros, que no despreciaban un mili-
metro cuadrado de sus obras, En un cuadro todo tie-
ne que ser de primera calidad no hay nada que
pueda dejarse abocetado. A los grandes maestros hay
que estudiarlos no solamente en los libros y en las
reproducciones

sino con el ojo, dir
do la tela una y mil veces...»

ctamente, miran-
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Propiedad Sra. N

cedes de Velutini.

Pedro Centeno es uno de los pocos pintores vene-
nos preocupados por los dolores del tro
los que tan poco se ha comprendido, Cuando los
pintores llegan por primera vez a los paises tropica-
les piensan que los colores chillones son los apro-
|)1.|du\ para dar la sensacion de la luz tropical; sin

20 ico de

seoven colores, Un

arbol «lunplx ticne ¢n L'l
T

apico las ho

s de
lo, de luz; ¢l color queda en los Tondos; el color
tropi
natur

i se reduce a la pama de los verdes; vy,

almente, a los morados, a todos los morados;

hay vibracion de color, no color... En eslos es siste-

muitico, los fondos de sus cuadros son lo dltimo que

a despucs de las

hace, porque casi siempre los p
ligurs a veces ve un reflejo en un modelo
de, cuando pinta el fondo, pondra en €l el color que

Porgue

cree y lo pasa a la figura del cuadro; pues bien, mis
tavde serd la fuente de ese reflejo de la figura. D
pucs de pintado el fondo, suele revisar toda la obra
y retocar ciertas cosas, pocas

«No pinto con pinceles de todos los tipos, aunque
los he ensayado todos; pinto con pinceles muy [inos;
a pequenas pinceladas, a la manera de los impresio-
nistas, los murales los hago de la misma manera.
Tengo una prictica de toda la vida por lo que puedo
ir rapidamente. El mural del Circulo Militar, que tie-
ne 170 metros cuadrados, fue pintado asi, con pin-
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celes muy finos y a pinceladas pequefias. Uso esos
pinceles finos, como los impresionistas, para que
den la division del color, el efecto impresionista; un
pincel grueso no serviria para conseguir los cfeclos
de luz que asi consigo. Sin embargo, no es que vo
sea, en mi procedimiento, un puntillista exactamente;
pero aprovecho un poco el puntillismo; por otra par-
te, aprovecho las lincas (los impresionistas no las
usaban) de muchos de los venecianos; también em-
pleo las lineas en la forma en que las empleaban
los pintores pompeyvanos; las obras de los pompe-
yanos me gustan mucho, me han dado muchas ideas
que me parccen muy interesantes. Estuve en Pom-
peva, en Nipoles, estudiando a fonde ese estilo; y
me asombré porque en parte es el concepto gque yo
tengo, que yo tenia va antes de ir ya a Pompeya. Ahi
tiene usted todos los secretos de mi téenica, que no
lo son en verdad.»

El pintor se queda contemplando distraidamente
un toro ¢en b », negro vy rojo, una de sus obras
de tauromaquia que ha guardado para si.

El sembrador

Pedro Centeno es un pintor culto, re

ado que
vive en artista generoso, dando clases a todos los que
se le acercan pidiéndole la diadiva de una o muchas
lecciones; un sembrador.

Hemos querido ens
guntas div s para conseguir desde os angulos
diferentes algunas muestras de su pensamiento.

—¢Qué piensa usted de la pint
zolana?

- con ¢l el si

tema de pre-

1 moderna vene-

—Admiro mucho la busqueda seria que estan ha-
ciendo muchos de nuestros pintores que pertenccen
al grupo llamado abstracto; hay algunos que tienen
talento.

sPensamos que han sido muchos los aportes de
nuestro siglo en pintura, que no hemos reculado su-
ficientemente en el tiempo para poder ver claramen-
te lo gque es transcendental y lo que es superficial;
lo que quedari v lo que consumird el tiempo en se-
guida.

—¢Su concepto en general, del arte moderno?

et . ]

y modernista; este segundo es ¢l que sigue la moda
de turno en cada oportunidad,

—¢Lo mas importante para un pintor?

—El amor a la pintura, que se define con perseve-
ancia, humildad, paciencia; el sacrificio absoluto en
de la pintura. Sin eso tal vez se puede ser pin-
tor, pero no se es artista, creador. Una entrega total
al arte; hablo de los pequeiios sacrificios cotidianos
que tiene que hacer el artista al arte a lo largo de
cada una de sus jornadas. Cuando se recuerdan vy se
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san Sebastiin.—Fropicdad ol pladui,

suman mentalmente y se dice he hecho tales sacrifi-
cios se siente una gran satisfaccion; es el placer del
mistico o del martir.

—Usted que habla mucho de ser latino, ;qué defi-

nicion da de eso, de ser latino?

—Yo digo mas, digo grecolatine; es seguir toda ¢sa
trayectoria mediterranea, griega, romana, florentina,
veneciana; y cspafiola y francesa y palestiniana y de
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La Virgen Bordadora.—Propiedad Sra. Bertha
de Jiménez.

todas las orillas de ese mar interior, No olvide que
el Apolo de los griegos llevd su influencia a la India
y los grandes hermosos budas son de origen griego...
Quicro decir que la base de la civilizacion se formo a
la orilla del Mediter
creerlo asi que tengo mucha conlianza en los pucblos

ddneo; ¥ es precisamente por

de este mar Caribe que es nuestro Mediterrineo v de
estos grandes rios que son mares anleriores,

¢Qué hace cuando no trabaja en su arie ni da
clases?

—~Casi exclusivamente, leer y oir misic
sian por la musica. Antes de comenzar

Tengo pa-

una obra ten-

go necesariamente gue elegir lamasica que le corres-

ponde, la que necesito oir para trabajar en esa obra

para formar el ambiente abstracto en donde la obra

se gesta. Mis musicos favoritos son: El que equivale
a Miguel Angel, Beethoven; y por otras razones, De-
bussy, que representa exactamente el impresionismo

en la misica

, pero no es solamente eso; en la psiquis
de Debussy debe haber habido una torcedura, por-
que debio ser pintor, pintor impresionista, no musico
impresionista. Tengo un poemario dedicado a Debus-

sy; «Debussianas lo llamé. 4 sin concluir, lo es

bo porque quiero decir con la palabra lo que Debussy
expresé con la nota o el acorde.
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Retrato de la Sra. Bertha de Jiménez.

| a decadencia medieval

—¢Usted se conceptia un hombre comunicativo,
sociable?
—Si; tanto, qu

mas se extranan de

ilgunas pe

1 1: {vay
de discipu

do; no me perturba esa presenci
do estoy pintando me importa un cero lo que se hace

5oy aiigos, hablus-

al contrario. Cuan-

a mi alrededor; me quedo ciego y mudo, sordo; todo
lo que no sea la obra que estoy haciendo, <
rece. Todo es un rumor de sombras, nada mas.

intercambio de ideas

—¢Cree en la nee
stas, en la necesidad de estimulos ante-

entre los a
riores?
—35i; esos estimulos provocados por las relaciones
humanas son necesarios para el pintor. Desgraciada-
mente, la mayoria de los artistas son egoistas; y algo
ivos; o lo son sola-

peor todavia, no son comunics
mente para recibir elogios de su propia obra; y a
veces las reuniones degeneran porque se bebe alco-
hol; el aleohol no tiene nada que ver con el arte, sl
contrario, lo enferma; los poetas del ajenjo o poetas
malditos son los drogados de su época. Los romin-
ticos eran decadentes; tomaban haxix para inspirar-
se; el efecto era contrario: el haxix nos privé de mu-
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El complejo de Edipo.—Propiedad del pintor.

chas grandes obras. El pintor, con esos lalsos estimu-
los pierde lo mas preciso: en s 1w, la serenidad

del pulso, y en sus ojos la cl:

a vision.
Ia ensayado usted la pintura abstracta?

S

: cada una de mis obras es abstracta en su pri-
m fase. Después de imaginada la hago en simples
planos de color, en forma abstracta.

—¢Nuestra época, le pe

ece decadente?
fente, es otra Edad Me-
dia, una segunda que nos ha caido encima. S¢ ha

-No es precisamente dec

oscurecido ¢l sol; ent
nube, No soy pesimista; estoy espe
del sol en un nuevo renacimiento; que va a venir
y que se manifestard claramente por medio de un
nuevo humanismo que ya esta llegando a nosotros,
gracias al aporte que representan las nuevas teorias
del sicoanalisis, que estin poniendo sus bases; ese
nuevo humanismo nos llevard a la luz. La juventud
se picrde, pero la renovacién se estd formando ya.

—¢Es usted partidario del arte puro?

—El arte tiene una funcidn social; cuando un gru-
po de seres humanos ve un cuadro y se extasia ante

ndo la vuclta
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s como si

&

se hubiera limpiado a ese grupo de
humanos, como si se hubiera puri
pequenez humana; esa ya es una funcion social del
arte: dar la belleza, borrar lo feo.

cado de tanta

-¢ Fue usted escultor o grabador?
—Estudié escultura; he hecho algunos intentos; no
se puede abarcar tanto. Nunca

po; sin embargo, mis dibujos son como grabados,

rrabé; no tuve tiem-

—¢Dénde se iniciard ese nueve Renacimiento de
que habla usted?

in América Latina,

—¢Se siente usted un hombre de su siglo o de uno
de los pasados?

—Me siento orientado hacia el future, porque los
grandes pensadores que son mis maestros, no han
sido del pasado ni siquiera del presente, sino del
future; ellos han sido como proyecciones hacia el
futuro. El llamade arte moderno se estid limitando a
experiencias individuales, casi siempre ajenas a la
sociedad en donde vive o vegeta; olvidando que todo
esta condicionado a lo social. Todo arte revolucio-
nario es como una clarividencia del porvenir.
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La Virgen de la Orquidea Alba.—Propicdad Sra. Inés
de Gongzilez Gorrondona,

sume usted la felicidad? ¢Tiene una
wha de clla?

—Creo que es la mediania dorada; como decia Leo-
nardo: no tener mucho ni tener poco, es como la
sabiduria de lo cotidiano. En cse justo medio de
los chinos clasicos me

ento tranquilo para poder
crear; sin grandes fastidios, pero tambicén sin gran-
des preocupaciones ni pasiones.

nes son un obstaculo para el ar

Las grandes p

Lo un peso mu
sin innumerable,
—¢Dijo usted que el Rena 1o comenzard en

Hay que tener el col

America
e mi mundo latino, (Yo me siento igualmente

en mi casa que en cualquicr pais latino de Europa
o de Amdéri
yendo sus limites tervitoriales y se formarin grandes

1) Creo que las naciones irin destro-

grupos de naciones, blogques de naciones Tundic
despuds habrd un inte nbio y lar
como prolundamente cris-

hunana se

unirid toda; lo siento

tiane que soy; nunca olvido las palabras de Jesueris-

1o: iMira a tu projimo como a i mismoos Llegaremos

a hacer de:

tes de los pueblos v a ser
todos hermanos. Cristo no sentia Isvacl solamente,

sentia todo el espiritu romano; y ese espirvilu o
que todo el mundo fuera una sola nacion. Si los espa-

noles no hicieron una sola nacion de toda América

fue por su intolerancia religiosa, que les impidio ver
la grandeza de la misma Espana; la intolerancia espa-

nola acabd con el espiritu de Espana,
omo se enfrenta usted a la vida?

—Como un luchador que la quicre vencer. La vida
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El capitin Francisco de Fajardo.
Mario Fajardo.

Propicdad coronel

misma nos pone los guantes de boxeo para la gran
pelea de cada existencia.

El sembrador se queda pensativo; le hacemos la
pregunta que mejor puede conlestar on gse mo-
mento:

—S5i, naturalmente, Sobre todo, desde ¢l punto de
vista artistico. Una wez, desesperado, decidi dejar
para siecmpre la pintura, pensando gque nunca encon-
traria lo que buscaba, Alortunadamente, les escribi a
mis padres. Estaba entonces en Roma.
suerte para mi lener padres inteleciug

una gran

purque
" ' T . 111 i
il G sddvaliui do b ik e g s

peor,

ho peor qus

un suicidio. Les expligud que

estaba dispuesto o regresar de Roma pari renung

el
asi: «Mientr:
siendo artis

wal

e al arte. Mis padres me contestaron

s vivamos, danos ¢l regalo de sep

an.. Y porcllos y p

vellos segui sier
arlista,
—;Cree en lainfluencia del medio ambiente?
El medio ambiente lo erean pre

amente los
intelectuales, los cercbros verdaderamente per

-
les; voese poder de erearlo es tan extraordinario que
puecde cjercerlo sin salir siquicra de su casa... Son
cerebros irradiantes.

—¢ Nuestra epoca, como le parcee, ademas de oscu-
rant’s

terriblemente barroc:

1; e un by

OgUis-
mo embrutecedor. Lo dnico que se puede hag
tra cllo es

con-
=arse. El arte, ya lo dije, ha ca

lo antihistérico; la vida sigue adelante y ¢l arte
quedado atras de ella, Eso es grave, El arte moder-
nista, de detritos, es un arte de asco urbano; mueve
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Baco.—Propicdad M. A. Jiménez.

o cosquillea nuestra curiosidad, pero no llega nunca
a los altos planos del intelecto. Se siente en este arte
1 angustia de recuperar la objetividad

modernista e
de la obra. Los encolados a las chat

arras demues-

tran ocultamente las frustraciones téenicas y artis-

as. La sola solucion que veo posible es simple,
volver atrds, para tomar la justa medida. Repetir
una y mil veces la seceion durea, Naturalmente, vo
la creo insustituible; la empleo
dros. Ahe ;

dempre en mis cui

, ademis v epoca de sicoandli-

cn omw

sis, no se puede nadie detener simplemenic en la

lisis de los com-

seecion durea; hago ade
plejos humanos en los cuadros; un estudio sicolog
a cuadro, a través de la plastica. Primero fue
¢l complejo de Edipo. No comienzo conmigo la ex-
periencia; la han hecho otros hasta metafisica, Chi-
rico, uno de los grandes pintores qu
to, metafisico. Esos enormes planos de sus calles
sus plazas , son gritos de
on angustiosa dan. Es ¢l silencio habla-
dor de Eleanora Duse, la pran trigica leno de gri-
tos. Cuando decia «El Mars, en la obra de Ibsen, el

ico,

cn ¢

admiro, secre-

vagc

silencio,

isa s

mar Hegaba, con todo su poderio, a la enorme sala
del teatro.

—¢Cudl es el peor defecto del artista?

—No lo sé, pero le puedo decir cudl es su peor pe-
cado: la vanidad. Le da la vida; a veces lo mata. El
exhibicionismo en una debilidad, una especie de me-
diocridad en los no mediocres; que son los verdade-
ros talenlos arlisticos.

—S8i pudiera usted reducir a una frase el sentido
de su obra, que es tan vasta va, ;qué diria?
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Maria Lionza y el llanero.—Propiedad Sr. |.

-Un momento, déjeme meditar.

El silencio esta lleno de objetos de arte, de luces
filtradas a través de cortinas y de unos rumores ca-
lientes que llegan de abajo, de la calle.

—Yo tiendo a crear un mundo aborigen americano,
tratando de darle el sentimiento del volumen de Mi-
guel Angel, la delicadeza de Botticelli y esa pincelada
corta v luminosa de los impresionistas. ..

25 inatil anadir nada a las propias palabras del
pintor; que, llenas de sinceridad, han aclarado sus
origenes, sus métodos y sus fines. No hay critica ca-
paz de igoalarse a lo que el propio artista puede
decir de su obra, cuando el artista estd lo bastante
seguro de si mismo para decir la verdad. Pedro Cen-
teno Vallenilla es uno de los pintores venczolanos
mis discutidos; por su perseverancia en buscar en el
mundo del prerrafaelismo, del renacimiento de los
grandes macstros espanoles del Siglo de Oro y de los
impresionistas de finales del siglo pasado una pintu-
ra de luz tropical y de creacion indigenista. Los otros
pintores venezolanos que han hecho pintura indi
ista se han limitado a seguir la pintura de los gr
des pintores modernos o han buscado en un mur

lo
seudomdgico, como el del pintor cubano Wilfredo
Lam o scudoindio como el de Carlos Mérida y Ru-
fino Tamayo una inspiracién que tiene mucho de su-
bordinada.

Pedro Centeno Vallenilla ha buscado su propia
férmula; y la ha encontrado; los mitos aborigenes de
Venezuela han resurgido en las monedas hechas con
sus dibujos y en sus cuadros. Tal vez su obra llegue
un dia a ser como la de los poetas de algunos pai-
ses: que a la larga, a base de llegar al pueblo y sen-
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tirla ¢l pucblo como suya se ha desprendido del
nombre de su autor para hacerse andnima; tal vez un

dia nadie recuerde, en ¢l pucblo venczolano, quicn
pintéd ia virgen que estd junto al dngel negro; ni si-

quicra sabrd el nombre del pocta que, inspirado por
ese cuadre, escribié el poema; pero ¢l cuadro v el
pocma quedardn incrustados en los ojos v en la

mente del pucblo venezolano.

CURRICULUM VITAE

El 13 de junio de 199 nacid en Barcelona, Vencruela

En 1915 entrd como cstudiante en la Academia de Bellas
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